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IST UNSERE KUNST BELIEBIG GEWORDEN?

Der prazisen Artikulierung dieser Frage gingen Giber zwei Jahre der Recherche vor-
aus. Am Anfang stand ein Kompositionsauftrag fir eine Installation und die darauf
folgende ernlichternde Ratlosigkeit vor dem leeren Notenblatt. Nichts ist unmdglich
behauptet bezeichnend ein grosser japanischer Autohersteller und dies trifft auch
fir die Kunst zu.

Wunderbar! Wunderbar? Befinde ich mich mitten in der Grenzenlosigkeit der Mog-
lichkeiten, kann meine Kunst keine Grenzen mehr sprengen. In der Grenzenlosigkeit
verflichtigt sich Gutes wie Schlechtes, Gekonntes wie Dilettantisches, Schones wie
Hassliches. Unterscheidbarkeit setzt Grenzen voraus, um sich an ihnen verorten zu
kénnen. Was kann, ausser die als wichtig und gut’ bezeichnete alte Kunst, heute
zweifellos als ,wichtig und gut’ definiert werden? Welche Kriterien fir gelungene
Kunst Gbersteigen subjektive Geschmacksurteile?

Bald zeigte sich, dass diese Fragen bei Weitem nicht nur fir die Kunst schwierig zu
beantworten sind. Indifferenz ist ein gesellschaftliches Phanomen. Das Projekt Limi-
na versucht sich dem komplexen Themenfeld mit namhaften Persdnlichkeiten aus der
Soziologie, Philosophie, Tanz, Theater, Kunst und Musik sowohl dsthetisch -- durch
die Auffiihrungen der Konzert-Installation und ACT -- als auch intellektuell -- durch das
Symposium und der Buchpublikation -- zu ndhern.

Es ware vermessen, eine Losung des Dilemmas anstreben zu wollen. Schén ware es
aber, wenn Sie, verehrtes Publikum, sich der Problematik sinnlich und intellektuell
bewusster und in den Diskurs eintreten wirden. Nehmen Sie teil am Diskurs wahrend
dem Symposium am Samstag und der offenen Diskussions- und Austauschrunde am
Sonntag!

Im diesem Sinne wiinsche ich sinnlich und intellektuell ertragreiche Tage — die sich
der Indifferenz entziehen.

PATRICK FRANK

projektreihe

traute|”|||

www.traute.ch
www.patrickfrank.ch



FREITAG, 16.03.2007

19:30 - 24:00 UHR
Konzert-Installation Limina von Patrick Frank
Festspielhaus Hellerau, fortwahrender Einlass!

21.15-21.30 UHR/23.00 - 23.15 UHR

ACT

Alexandra Bachzetsis, Lies Vanborm, Tina Bleuler
Festspielhaus Hellerau, Oberlichtsaal

SAMSTAG, 17.03.

10.00-17.30 UHR

Symposium zum Thema Indifferenz

10.00-11.00 UHR
Prof. Dr. Peter Gross:

Singulare Kodes oder kulturelle Vielfalt? Die Nach-

wirkungen der Erldsungssemantik in der Kunst.

11.00-12.00 UHR
Prof. Daniel Fueter:
Uber die Anschauung und das Musikhéren

13.30-14.30 UHR

Prof. Isabel Mundry:

Welche Musik? Welche Gesellschaft? — einige
kreisende Gedanken

14.30-15.30 UHR
Dr. Harry Lehmann:
Postmoderne und Indifferenz

16.00-17.30 UHR
Podiumsdiskussion

Referenten: Patrick Frank und Thomas Mullenbach

19:30 - 24:00 UHR
Konzert-Installation Limina
Festspielhaus Hellerau, fortwahrender Einlass!

21.15-21.30 UHR/23.00 - 23.15 UHR
ACT
Festspielhaus Hellerau, Oberlichtsaal

SONNTAG, 18.03.

11.00 UHR - OPEN END

Offene Diskussions- und Austauschrunde mit
allen Beteiligten des Projektes: Theoretiker,
Kinstler, Zuschauer, etc...

17:00-21:30 UHR
Konzert-Installation Limina
Festspielhaus Hellerau, fortwahrender Einlass!

18.45-19.00/20.30 - 20.45
ACT
Festspielhaus Hellerau
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KONZERT-INSTALLATION

Visuelle, raumliche, musikalische und zeitliche Ablaufe bilden eine Komposition,

die den Rezipienten physiologisch und psychologisch direkt in einige ausgewahl-

te lebensweltliche Bedingungen unserer Zeit involvieren. Aber nicht die Hektik der
Grossstadt, nervoses Flattern, flichtige Begegnungen, sondern das Gegenteil sollte
Raum finden. WahImdglichkeit und Freiheit des Rezipienten in der Installation wer-
den konfrontiert mit langen, sich wiederholenden Bewegungen (im Licht und in der
Musik], die in keinster Weise einen Bogen Uber das Geschehen spannen, dem Ablauf
einen Sinn verleihen wirde: Ein immerwahrender Liminal-Raum.

Der Idee des liminalen Raumes entsprechend, sehe ich verschiedene begehbare
Ubergénge und Rdume vor, die allesamt nirgendwohin fiihren. Die Zuschauer/Zuhé-
rer kdnnen die Installation, ahnlich wie in einem Museum, frei begehen und solange
verweilen, wie sie wollen. Insbesondere in der zentral angelegten sieben auf sieben
Meter grossen Black-Box, in die der Zuschauer etwa jede halbe Stunde eintreten kann,
zeigen sich liminal-raumliche Erfahrungen. Der Zuschauer sieht je nach Lichtverhalt-
nissen einen standig in Bewegung versetzten Raum, der ihm in den Grenzbereichen
der (visuellen) Wahrnehmung die rdumliche Orientierung komplett nimmt. Der Raum
versinkt im Dunkeln und wird zu einem reinen Hérraum.

Patrick Frank

ACT

Alexandra Bachzetsis, Lies Vanborm, Tina Bleuler

Musik: Steve Slingeneyer
Produktion: Helga Duchamps

In Act wird heisse Luft produziert. Striptease verschmilzt mit Playback-Concert, Luft-
gitarrensolo mit Zaubertrick. Zwei Tanzerinnen bauen aus ihren Koffern eine Biihne
auf und verflihren das Publikum. Die kiihle Blonde trifft auf ihr Gegenstiick. Eine Ikone
reproduziert sich und wird so ihrere Einmaligkeit beraubt. Sie ist in der Synchronitat
ihres Auftritts in zwei Versionen aufgeteilt und bildet eine Reihe, die sich ins Publikum



fortsetzt. In einen Crescendo von musikalischen Versatzstlicken streifen sie Oberfl-
chen von sich, ohne sich je ganz zu entbléssen.

Die Buhne ist eine Jukebox die ein Musik- und Tanzstlck nach dem anderen aus-
spuckt. Die Hits und Posen reihen sich aneinander und bilden eine Parade, die sich
immer schneller ums Publikum dreht. Eine Tanznummer multipliziert sich mit der
nachsten, bis ein Produkt der stetigen Uberstimulation entsteht, das im unabwend-
baren Exzess der Uniformitat endet. Um diesen Punkt zu erreichen wird das Publi-
kum mit allen Tricks des Showbusiness angeheizt, vom Hintergrundapplaus bis zur
Rauchmaschine wird jede mogliche Form von Einflulnahme durchgespielt. Ziel ist es
alltagliche Bewegungen im Rampenlicht derart aufzuladen, dass sie ihre urspriing-
liche Bedeutung verlieren und zum reinen Showeffekt werden. Durch die Repetition
und Transformation der Bewegungsablaufe wird so die verborgene Unheimlichkeit im
Kérper freigelegt.

Grundlage dazu bildet eine Recherche zur traditionellen Biihnenkunst, die beabsichtigt
beim Publikum die maximale Wirkung zu erzielen, wie sie etwa von Schaustellern, oder
im Cabaret im Stile von Crazy Horse gepflegt wird. Was sind die Mittel, die verwendet
werden, von Licht und Ton bis Alkoholausschank und gibt es Mdglichkeiten diese zu
addieren, oder Idschen sie sich gegenseitig aus. Wie helfen Attribute, wie Champagner-
glas, High-heels oder Zigarette, eine Frau zur Ikone zu stilisieren, die aus sich heraustritt
und die Betrachter in ihren Bann schlagt. Wie kann durch explizite Kérpersprache das
Unausgesprochene geaussert werden. Was ist das Geheimnis das hinter jedem Zauber-
trick steht? Wird der Képer durch die standige Publikumsanimation zur Hdlle, in die der
Betrachter seine Wiinsche projizieren kann? Und wie wird ein Star geboren?

Die Grammatik und das Inventar des Glamours wird erstellt. Dabei wird erforscht wie
aus Uniformitat der Bewegung auch ein uniformer Kérper geschaffen wird. Der Kérper
wird durch seine spezifische Tatigkeit geformt und gepragt. So sehen Ballettanzerinnen
immer aus wie Ballettanzerinnen und eine Tennisspielerin wie die andere. Training formt
den Kérper, der sich heute nicht mehr genug ist einfach sportlich oder politisch zu sein.
Durch sein wiederholtes Auftreten vor Publikum sucht sich der Kérper zur [kone zu
veredeln und mit Glamour anzureichern. Diese Pragung des weiblichen Kérpers fungiert
als Versprechen, das nie eingeldst werden kann und dadurch immer mehr Versprechen

nach sich zieht.
}
Y

Alexandra Bachzetsis

Fotos: Nele Keukelier

SYMPOSIUM

PROF. DR. PETER GROSS

Singulare Kodes oder kulturelle Vielfalt?
Die Nachwirkungen der Erldsungssemantik in der Kunst.

Die Diskussion Uber gute Kunst ist gepragt von der Erlésungssemantik. Diese ver-
langt Definitives, Endgdiltiges. Noch die Unterordnung dsthetischer Kriterien unter
Vermarktungsgesichtspunkte und Preisrekorde wiederspiegelt diese Sachlage. Aber
was lasst sich dem Hang zum Prinzipiellen und Endgiiltigen entgegensetzen?

PROF. DANIEL FUETER
Uber die Anschauung und das Musikhéren

Je vermittelter unser Zugriff auf die Welt wird, je komplexer die Vernetzungen, in den
wir uns bewegen, je hilfloser wir uns als Individuen dem Allgemeinen ausgeliefert
sehen, desto notiger ist es, sich der Begegnung mit dem Einzelnen auszusetzen: sei
es im Berufsleben oder in den privaten Zusammenhangen, die wir geschaffen haben,
und natdrlich in den Freirdaumen, die unsere Agenden zulassen.

PROF. ISABEL MUNDRY

Welche Musik? Welche Gesellschaft? - einige kreisende Gedanken

Musik ist ein vielfach gesplitterter Begriff. Angesichts der vielfaltigen Méglichkeiten,
Musik zu inszenieren, zu rezipieren und zu komponieren, kénnte man meinen, dass
eine verbindliche Verstandigung tiber Musik unméglich sei und dass jeder komposito-
rischen Entscheidung der Eindruck von Beliebigkeit anhaften wiirde. Dennoch kompo-
nieren wir und meinen, musikalisch etwas entdecken und aufdecken zu kénnen, was
in dieser Weise noch nicht gesagt worden ist und deshalb von méglicher Bedeutung
sein kdnnte. Anhand einiger Takte aus einer eigenen Komposition mdchte ich beschrei-
ben, wie sie sich verorten, welche Erfahrungen ihr eingelagert sind, musikgeschicht-
liche, gegenwartige, innermusikalische und aufiermusikalische. Und schliefilich will der
Vortrag der Frage nachgehen, ob und welche Idee eine Musik von ihren Hérern hat.

DR. HARRY LEHMANN
Postmoderne und Indifferenz

Indifferenz war das Zeichen unserer Zeit. Sie definierte in den letzten zwei, drei
Jahrzehnten die Tiefengrammatik der westlichen Gesellschaft und diente ihr als
Letztbegrindung und Abschlufigedanke zugleich. Aber nicht nur in den sozialen Ver-
haltensmustern, sondern auch in den kulturell wirkungsmachtigen Stromungen der
zeitgendssischen Kunst und Philosophie besaf3 die Idee Konjunktur. Wie 1463t es sich
erklaren, daf3 gerade dieser Gedanke das historische Bewuf3tsein faszinieren konnte?



Was spricht dafir, daf3 heutzutage »Indifferenz« als Leitidee ihre Strahlkraft einzubi-
3en scheint? Wie wirken sich diese Prozesse auf das Selbstverstandnis der zeitge-
nossischen Kunst aus? Und vor allem: Welche Rolle spielte hierbei die asthetische
Indifferenz? Mit diesen Fragen ist der Problemhorizont des Vortrags abgesteckt.
Anliegen dieser Untersuchung ist es, zu zeigen, daf} »Indifferenz« nicht der Schluf3-
stein aller Aufklarung ist, sondern daf} eine Moderne, die selbstreflexiv wird, auch

zu diesem >Wert< noch einmal Distanz gewinnen kann. Auch wenn man aus guten
Grinden auf Letztbegrindungen aller Art verzichtet, so muf} man nicht zwangslaufig
die >Indifferenz< zu einem positiven Wert verklaren, was fiir das Weltbild der Postmo-
derne konstitutiv ist. Gefragt sind vielmehr Denkmodelle und Theorieformen, die es
erlauben, Indifferenz als Positivwert zu neutralisieren.
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Geboren 75’ in Rio de Janeiro. Klavierstudium bei Martin Christ, Kompositionsstudium
bei Gerald Bennett, Thomas Miiller und Isabel Mundry, Theoriestudium bei Andreas
Nick. 2002 Griinder und kiinstlerischer Leiter der Projektreihe traute. Das erste Pro-
jekt SEIN/NICHTS wurde 2004 von den Weltmusiktagen ausgewahilt.

Preistrager des Werkjahres 2005 der Christoph-Delz Stiftung, Basel.
Preis der STEO-Stiftung 2006.

Arbeitet als freischaffender Komponist und Projektentwerfer in Zirich.

MICHEL SCHRANZ

32, lebt und arbeitet in London. Lernte Bauzeichner und Zimmermann. Studium des
Design an der Kunsthochschule Zirich und am Chelsea College of Art and Design in
London. Uber fiinf Jahre hinweg assistierte er dem Kiinstler und Architekten Robert
Wilson in New York. Unter anderem arbeitete er fiir die 1. Kunstbiennale in Valencia,
dem Watermill Center in Long Island, einem Tanztheater in Bali und Entwirfen fir
neue Interieurs im Savoy Hotel in London. Er kreierte und baute verschiedene Biih-
nenbilder in Zirich, sowie kleinere Um- und Ausbauten im Raum Zirich, der Ost-
schweiz und in England. Hier Gbersieht er zur Zeit den Neubau der White Cube Gallery’
des Galleristen Jay Jopling und einer privaten Villa in Notting Hill. Zusammen mit
Patrick Frank entwickelte und konstruierte Michel Schranz beide traute-Installationen
,Sein/Nichts’ und ,Limina’.

MARKUS BRUNN

Ingenieur fUr Theater und Veranstaltungstechnik. Geboren 1964 in Basel, aufgewach-
sen in Heidelberg. Studierte Theater- und Veranstaltungstechnik an der Fachhoch-
schule Berlin. Arbeitet seit 1986 am Theater im Bereich Licht und Technik u.a. am
Opernhaus Minchen, der Schaubihne Berlin und am Theater des Westens, Berlin.
2000-2002 Mitarbeit beim Faust Projekt Faust | und Il von Peter Stein. Aufflihrungen
in Hannover, Berlin und Wien. 2002 Mitarbeit bei den Ruhrfestspielen. Lichtgestaltung
und techn. Produktionsleitung bei den Landshuter Kammermusiktagen. Seit 2003 Mit-
arbeiter der Beleuchtungsabteilung am Opernhaus Zirich. 2004 Lichtgestaltung von
,La Pietra del Paragone’ am Opernhaus Zirich. 2004 Lichtgestaltung von ,La Traviata’
von Verdi am Megaron Athens concert hall.

ALEXANDRA BACHZETSIS

1974 geboren in Zirich/CH

1995 Matura, Liceo Artistico, Zurich/CH

1995-1997 Scuola Dimitri, Verscio/CH

1997-1998 Tanzstudium am Performance Education Program, Leuven/BE
2004-2006 Nachdiplomstudium, Kunsthochschule Das Arts, Amsterdam/NL

Das Arts/The school for advanced research in theatre and dance studies

1995-2003 Engagements bei: Sacha Waltz&Guests, Berlin/D, Molténi, Zurich/CH, Les
Ballets C. de la B., Produktionen von Christine de Smedt und Koen Augustjinen, Gent/BE

Choreografische Arbeiten [Auswahl):

2006 Musical

2005 Undressed

2005 Handwerk

2005 Secret Instructions in Zusammenarbeit mit Julia Born
2004 Gold Soloperformance

2004 Show Dance

2004 Murder Mysteries: Same Difference mit Danai Anesiadou

LIES VANBORM

studierte Theaterwissenschaften in Gent/Belgien. Danach schloss sie sich dem Thea-
terkollektiv Kung Fu in Gent an. Sie hat fir unterschiedliche Tanzkompanien (Victoria/
Gent, Latrinité/Gent, MuziekLod/Gent, Lala/Gent, Les Ballet C. de la B, u.a.] als Produk-
tionsmanagerin gearbeitet.

Sie organisierte samtliche Events und Festivals, die vom Filmfestival Vlaanderen bis
zum Filmprojekt von Alain Platel reichten.



Lies Vanborm hat neben ihrer professionellen Karriere als Tour und Produktionsmana-

gerin eine grosse Vorliebe fir Musik entwickelt und ist als Sounddesignerin tatig. Sie
hat zusammen mit Alexandra Bachzetsis die Projekte Gold, Show Dance und Musical
musikalisch konzipiert .

Seit 2004 arbeitet sie regelmassig mit Alexandra Bachzetsis an der Entwicklung von
choreografischen Projekten mit.

TINA BLEULER

Geboren 1979 in Zirich

Ausbildung:

Vorkurs HGKZ- CH/ 1996-1997

Technisches Modebasisjahr HGKZ-CH/ 1997-1998

Modeco Zurich, Ausbildung Damenschneiderin/ 1998-2001

Ausbildung zur Lichttechnikerin Rote Fabrik,Ztrich / 2003-2004
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Lichtdesign fur ,Mainstream’ von Alexandra Bachzetsis und Yan Duyvendak, Produkti-
on /2007 Gessnerallee, Zirich

Lichtdesign fuir ,Dynosaurs for ever' von Gerber und Luz Theaterproduktion, Rote
Fabrik, Zirich / 2007

Lichttechnik Sheshepop Kampnagel, Hamburg / 2006

Lichttechnik Laokon Festival Kampnagel, Hamburg / 2005, 2006

Technische Leitung flr Petit Beurre, Rote Fabrik, Zirich / 2005

Performed in Produktionen von Alexandra Bachzetsis/ Martin Zimmermann und Foofa
d Imobilité fur 25 Jahre Rote Fabrik, Zirich / 2005
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1949 geboren in Koblenz (D), aufgewachsen in Bonn (D)

seit 1972 wohnhaft in Zirich, verheiratet, 3 erwachsene Kinder

seit 1989 Professor an der Hochschule fir Gestaltung und Kunst, Zirich
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